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Jakub Soucek
Smutok z vitazstva

Je priznacné, ze Gvodnd bédsen z debutovej zbierky
Pavla Kotrlu (1974), Prstem na sklo rybdm (2013),
tematizuje Arktidu. Lyricky subjekt unikd do ne-
hostinného priestoru, aby sa vzdialil od moderne;j
civilizdcie, izoluje sa tak od distunkénych inter-
persondlnych vztahov a tazivej minulosti. Preziva
na elementdrnej dGrovni bytia, napliaju sa len jeho
instinktivne potreby. Ludi nahradzuja prirodnézivly,
domdce prostredie vytlaca neznama krajina. Muz sa
stane pozorovatelom vonkajsej reality, je uvdzneny
v katatonickom stave, ktory rezultuje z jeho
narusenej psychiky a neschopnosti pristapit k Zivotu
aktivne: ,Na tydny se zahaluje do snéhovych orkdnii
| Obklopuje se vodou. 1a voda 7ikd si led.” (Kottla,
2013, s. 7). Statickost lyrického subjektu asociuje
i zvolend forma bdsne, perspektiva tretej osoby
umocnuje diStanciu medzi muzom a skuto¢nostou.
Zaroven sa pozorovatel meni na objekt pozorovania,
na rybu vhodent do akvdria. Stiesneny medzi Styr-
mi sklenenymi stenami objavuje zdkutia priestoru
medzi umelymi kamenmi a okrasnymi rastlinami,
¢oraz nalichavejsie si uvedomuje vlastn samortu.
Zmenil sa na podvodného zivocicha a komunikovat
s clovekom tak nemoze, je napoly mftvy a napoly
Zivy, je sucasne pri vedomi i spiaci, je limindlnou
existenciou: ,,A tak rozdéli ti slova v sumot, az od iist
ti | je odervou a mezi pisky snéhu je zahrabou. Ze kdo
| zde promluvil némy odchdzivd.” (tamze, s. 7).

Uz v basni Co se skryvd v Arktidé? badat lyricko-
-epické zameranie Kotrlovej poézie. V texte domi-
nuju motivy cesty a transformdcie lyrického sub-
jektu, ktoré evokuji dobrodruznt ¢i dokonca
magickorealistickt poetiku. V' tomto zmysle je
symptomaticky i déraz na ordlnost — ,Rika se
a povazuje se za pravdu” (tamze). Relativita Kotr-
lovho poetického vyjadrenia konotuje s mytolo-
gickym rozmerom v kreovani fiktivneho sveta.
Naprick pritomnosti viacerych epickych dominant
mozno pocitovant epickost vyhodnotit skor
ako formdlnu ¢rru bdsne. Z hladiska vyznamu ¢i
rozvijania konfliktu Kotrlova poézia konverguje
k lyrickosti, je emocionilnou, spontdnnou a su-
gestivnou spravou o individudlnom byt Priklon
k epickosti tiez prispieva k ukotveniu jednotlivca
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v civilizacnom kontexte, mytologickost kore$pon-
duje s archetypalnostou muzovej existencie. Podob-
ne ako ked ¢itame pribehy z Odyseovych ciest
a extrahujeme z nich informadcie o antickej spolo¢-
nosti, kultire ¢i spiritualite, tak i v Kotrlovych tex-
toch ustivztaznujeme narativitu s univerzalnostou
prezivania lyrického subjektu a s tematizovanim pro-
blémov bytia v 21. storodi.

Kontrast medzi epickostou a lyrickostou, racio-
nalitou a iracionalitou, skutoc¢nostou a idealmi defi-
nuje zdkladné tenzie v Kotrlovej zbierke. Jednotlivé
texty formuja basnické pasmo, v ktorom fantastické
projekcie neguju nespravne rozhodnutia lyrického
subjektu a ndsledné odcudzovanie sa od society.
Dichotémia reality a snov sa objavuje uz v ivodnej
casti Kotrlovho pdsma, a to prostrednictvom mo-
tivu detstva spojeného s tizbou po dobrodruzstve
a objavovani novych krajin: ,,Kdyz jsem byl maly |
Nahlédal jsem | Do rozlehljch zahrad plnyjch mih*
(tamze, s. 8). Ani detsky subjekt vsak nechara-
kterizuje lahkovaznost ¢i idylickost, skiimanie ne-
znamych svetov je poznacené negativnymi asocid-
ciami, tajomnostou a neistotou. Po rozfikani hmiel
nedochddza k radostnému rozuzleniu ¢i kararzii,
naopak, prostredie sa meni na tazivejsic a melan-
cholickejsie: ,,Kdyz je vitr rozfoukal | Do povadlého
listi a suchych vérvi® (tamze). Zd4 sa, ze jedinou
nadejou pre chlapca je nastapit na lode smerujice
na sever, prispdsobit sa procesu ochladzovania
civilizdcie, splyntt s nehostinnostou.

K tiniku z pochmurnej reality vsak nedochadza.
Chlapec — symbolicky zndzornujiaci vyvin od
detstva k dospelosti — pozoruje lode zo svojej izby,
sam nie je schopny vstipit na ich palubu. Sniva,
no jeho sny sa vzdaluja prilis rychlo na to, aby sa
mohli stat skutocnostou: ,,UZ jsou videét jen spicky
stozdri plujicich v meésici | More mym pokojem
kolébd”* (tamze, s. 9). Fyzicky tak zostan ukotvené
v minulosti, no pocas svojho vytrdcania sa natrvalo
pozmenili percepciu lyrického subjektu. Spomienky
na porzitivne ozvldstnent realitu sa konfrontuju
s fddnym, nikdy nekonciacim mavanim plutiev
v tazivej pritomnosti. Motiv nedosiahnutelnych
snov vyznamovo rozvija i vertikalita ndmornicke;
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symboliky. Lod akoby stipala k vysindm, od travy
sa plavi k stromom, aby sa nakoniec vzniesla do
vzduchu, pricom na dokaz svojej puate zanechava
na zemi odtlacok z minulosti, pripomienku alter-
nativneho, pozitivnejsicho vyvoja udalosti: ,Od-
plula pres ploty | Ziistal po ni zéeteny vzduch | Viiné
soli ve stromech | A na travé | Pir biljch musli
(tamze, s. 10).

Dospievanie lyrického subjektu sa vyznacuje
prechodom od fantazirovania k tematizovaniu in-
terpersondlnych vztahov, zdanlivo fatické oslo-
venie ,,Mildcku" (tamze, s. 11) je zlomovou pasa-
zou pre dekédovanie sémantiky zbierky. Do textu
explicitne vstupuje persondlna rovina, ktorej sa
podriaduji predoslé univerzalne az mytologické
obrazy. Tuto romantickt liniu mozno ustvztaznit
s fantastickou a idealistickou atmostérou z pred-
chadzajucich bdsni. Prelinanie jednotlivych ca-
sovych rovin ohranicuje tizba po zene. Samota ly-
rického subjektu nie je len sprivou o stave de-
emocionalizovanej,  postmodernej  spolo¢nosti,
nadobuda intimny rozmer, je autentickd vo svojej
tragickosti: ,, Zen tichy a vzddleny breh | Na ném jsme
se milovali | Zatimco lod uz nabirala bldto | A nebylo
jak dostat se zpét” (tamze, s. 14). Do tohto kontextu
vhodne vstupuje motiv rybich tiel, ktory subtilne,
cez farebny kontrast, poukazuje na komplexnost
bytia: ,Lesk rybich tél | Ddvd mori svétlo | Ddvd
stiny” (tamze, s. 15). Uviznenie ryb pod ladovou
pokryvkou reflektuje izoldciu lyrického subjektu
v zndmom prostredi. Ndsledné stisenie basne moz-
no interpretovat ako utlm muzovej existencie ¢i
jeho uvrhnutie do nicoty: ,,Najednou jesté vétsi ticho
rozlehme se | A viny zase utichnou™ (tamze).

Bésen Kde se skryjva led potvrdzuje tiro nihilis-
ticki sémantickii rovinu i formdlnym experi-
mentom, prazdnou stranou. Podobne i vyznam
textu Zdchranny ¢lun transparentne smeruje k pe-
simizmu, zifalosti a nendvratnosti dobrych cias:
i se | Ze tu nent | A nikdy nebude | Zdchranny
Hun® (tamze, s. 22). Z obrazu fiktivheho sveta
sa vytrdca farba, dni sa zlievaji do jednotvarnej,
¢iernobielej masy, vnutorny zivot lyrického subjekru
charakterizuje stereotyp a stagnicia. Dominuju
statické motivy, lyricky subjeke rezignuje na to, aby
zmenil nepriazniva realitu, skor sa uci, ako mozno
novej situdcii privyknat. Muz upadd do letargie:
JLavii rozsitené oci | Kolébat nech se na vindch®
(tamze, s. 26). Dobrodruzna plavba z detstva sa
meni na vyjazdy do najblizsej kr¢my, bdjnu lod so
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snovym ndkladom nahradza rozpadnuty bicykel ¢i
motorka, majestitne majiky vystrieda elektrické
osvetlenie. Lyricky subjekt si naplno uvedomi, ze
idedly stroskotali v realite, strata najblizsej osoby
konotuje s vedomim vlastnej nahraditelnosti: ,,Sp#
v daleké zemi | Neékdo jiny poslouchd tvé dychdini
(tamze, s. 37). Motiv prizdnoty sa stupnuje, uz
nekore$ponduje len so spomienkami ¢i chvilkovym
emociondlnym stavom, alezasahujeityzicky priestor.
Ani v spanku alebo v snoch nie je mozné ndjst
atechu, muzovo bytie determinuje samota a bez-
vychodiskovost: ,,Diimn je prazdny spankem | Je tu jen
moje nespavost a pozdni noc a dech spicich”™ (tamze,
s. 39).

Tazbu po ndvrate k starej realite a k mladosti
neguje motiv [ibostného trojuholnika, implicitne
prepojeny s uvedomenim si vlastnej viny: ,,Dva /
Duva jsou mdlo na dalekon plavbu” (tamze, s. 41).
Konfronticia so strachom opit nadobida arche-
typalno-mytologické rozmery, podobne ako ked
lyricky subjekt ako maly chlapec pozoroval uni-
kajuce lode v mesacnom svite. Strach z neznama
podmienuje bezvysledné silie o revitalizaciu zndmej
reality, o potlacenie démonov vystupujtcich z pra-
davnych mdp. Vytvdra sa paralela s postavou Noema,
biblicka altizia slizi na umocnenie muzovych ttrap:
,More se ztrdcelo pod nohama | Nikde zddnd opora
| Vedle unaveny Noe uz plaval sedmy den” (tamze,
s. 46). Zaroven sa tu prehodnocuje vyznam druhej
sance pre ludstvo. V novom svete lyrického subjektu
namiesto odhodlanosti ¢i nddeje dominuje Gnava,
vycerpanie a bolest z prezitych skdsenosti.

Stotoznenie sa s tragickou realitou badat pre-
dovsetkym v zdverecnej casti Kotrlovej debutovej
zbierky. Odyseov ndvrat na Iraku tu nemd hrdinsky
stastny koniec, motiv pristavu nekoresponduje
s domovinou ¢i bezpe¢im, ale s vaimanim nicoty
ako vlastnej podstaty. Sny a fantastické projekcie
nemaji v takomto nastaveni reality Ziadne miesto,
dobrodruzné eposy sa transformuji na zalmické
zapisky: ,Zapochyboval jsem o svété | Skutcich sta-
tecného Sindibdda | Co to se mnou je?* (tamze, s. 57).
Lyricky subjekt sa strica vo vlastnej identite a vo
svojej bezmocnosti sa stdva clovekom miliénom,
tdpajicim po intimnom kontakte ako ryba
v sklenenom bludisku: ,,Poblédni do mne | Na dno
krve slasti | Poblédni a zoufej si! | A zem7il* (tamze,
s. 58).

Motiv labyrintu je centrdlnym prvkom i v dru-

hej zbierke Pavla Kottlu, Mirny severni (2019).
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Ukazuje sa to uz v bdsni Vilecné izemi, kde sa
v priestore detskej izby prepdja hra a strach,
zname a nezname, detské a dospelé: | Skvirami

v drevéné podlaze | Vikrddd se strach | Za kazdyjm
rohem détského pokoje” (Kotrla, 2019, s. 9). Vojna
na Uzemi deti kore$ponduje s disfunkénymi az
traumatizujicimi interpersonalnymi vztahmi z de-
butovej zbierky, nevinna zabava s plastovou arma-
dou sa meni na zdroj melanchélie a hrozy.
Potvrdzuje to i dynamika textu, kontrastujiica
s detskou percepciou. V' zavere textu prevlddaja
statické motivy a nehybnost, krord sice konotuje
s nezivymi figurkami vojakov, no v kontexte detskej
hry evokuje tazivi, takmer predsmrtnt atmostéru:
, Vilka na nehybnych pozicich™ (tamze, s. 9). Imple-
mentdcia detského subjektu do Kotrlovych bdsni
nadobuda apokalyptické rozmery v texte Po povod-
nich. Subtilnu tragiku z autorovho debutu nahradza
explicitnost az melodramatickost: ,,Omyvali mezi
koveny a vétvemi vrby | Do vody hozené nepotiebné
telo nemluvnéte” (tamze, s. 10). Mozno uvazovat
o funkénosti poetiky estetického Soku, bdsen
totiz smeruje ku kontrastu medzi domdcim a cu-
dzim prostredim prilis transparentne. Tymto kon-
statovanim vsak nechcem spochybnovat posun
sémantiky k apokalyptickosti, ten priamo nad-
vizuje na zaver zbierky Prstem na sklo rybdam
a potvrdzuje neschopnost lyrického subjektu vyjst
z nihilistického bludiska.

O tom, ze obe Kotrlove zbierky vytviraju jedno
basnické pasmo, Ccitatela presviedca i podobné
spracovanie intimno-persondlnej témy. Ako som
uz demonstroval v priklade s apokalyptickymi mo-
tivmi, v zbierke Mirny severni je tragika lyrického
subjektu ukotvend explicitnejsie. Nemozno tak
uvazovat o tenzii medzi snami a skuto¢nostou,
fantastické projekcie absentuji, dochddza k roz-
kladu reality na vsetkych rovinach muzovho bytia.
Lyricky subjekt strica kontrolu nad vlastnym
zivotom, je pesiakom, ktorého ovlddaji cudzie sily.
Je automatom bez vedomia, kazdodenne opakuje
rovnaka sériu Cinnosti. Je storonym starcom,
hladi do minulosti, aby z nej dekonstruoval ziblesk
pozitivnej budicnosti. Ubytoval sa na ostrove ticha,
v nekomunikativnej domacnosti, bez moznosti
reklamdcie: ,, Tichd domdcnost i po telefonu™ (tamze,
s. 12). Zostdva rybou za sklom, materiadl akvaria sa
vsak zmenil z prichladného na ¢ierny, prerusilo sa
vizudlne spojenie so svetom: ,, (}mj led | Pokryvd
breh | Stal se mym pobiezim™ (tamze, s. 17).
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V tejto izoldcii nemozno nepocitovat depresiu,
pohlad k vysindm nahrddza pachtenie sa v bahne,
lode plaviace sa k obzoru zastupuje prerazanie
podzemnych chodieb. Lyricky subjekt sa uzatvara
do vlastného vnatra a jeho démoni sa rak mozu
naplno prejavit.

Nemohtcnost lyrického subjektu sa prejavuje
i v transformdcii roly pozorovatela v porovnani
s debutovou zbierkou. Pohlad spoza okenného skla
vystrieda fotografickd perspektiva, charakreristicka
svojou neosobnostou a fragmentdrnostou. Von-
kajsia realita je pokrivend, posobi neorganicky,
akoby bola rozlozend a znovu poskladand nesi-
kovnym konstrukeérom: ,Urezané ptaci nohy |
Urezand stiecha protéjsiho domu | Ze které se uz
odlupuje vécnost | Urezand jarni obloha” (tamze,
s. 19). Svet prestal byt kompletny, je odrazom
narusenej psychiky lyrického subjektu. Rozvritenie
reality pﬂwrdzuje i zmenené tematizovanie casu,
a to predovsetkym prostrednictvom jednotvarnosti
a stereotypu: ,,Opakuje se to | Zas a zas | Do ticha
padd noc” (tamze, s. 20).

V zbierke Mirny severni nepozorujeme len pato-
logickost lyrického subjektu, tragika tu ma globdlny
rozmer. Kotrla nadalej rozvija apokalyptickil sé-
mantiku, upadok jednotlivca (a metonymicky i ce-
lej civilizdcie) zachytava cez dichotémiu prirodného
a ludského principu. Rozklad civilizicie symbolic-
ky zndzornuje bujnejica priroda, dreveny domeéek
s preborenou strechou ¢i kosti straznika. Tragika
je inherentnou stcastou prirodnych vztahov:
Motjl prepiileny psimi zuby | Dotikdvd”® (tamze,
s. 24). Roztrhnuté motylie telo je zhrnutim moz-
nosti lyrického subjektu. Efekt motylich kridel
a budicnost tvorenti nespocetnymi alternativami
vylucuju vonkajsie cinitele. Psie zuby redukuju
muzovo prezivanie na nulovi existenciu, mimo
hranic priestoru a ¢asu, medzi stenami vlastného
tela. Bytie lyrického subjektu definuje ¢akanie na
koniec, podobne ako to bolo v zdvere Kotrlovho
debutu: ,Viny si pohazovali s mym télem na svyjch
hrbetech | (...) | Plazeni vin bylo stile hladovéjsi. | (...)
| A tusil jsem konec tohoto dobrodrusstvi” (Kotrla,
2013, s. 31).

V zavere¢nych dvoch castiach druhej Kotrlovej
zbierky opit badat priklon k transparentnosti
poetického vyjadrenia, ¢o suvisi s explicitnejsim
tematizovanim muzsko-zenskych vztahov. Napriek
tomu i tu mozno ndjst sugestivne opisy muzovho

psychického stavu: ,Miizes se zamilovat do vidicky
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autobusu | Prozit dlouho odklddanou rozkos z jiné
zeny | Je to jen dalsi zprava z boje | O smuthu
z wvitézstvi” (tamze, s. 49). Kotrla je esteticky
presvedcivejsi v implicitnych obrazoch, posun k ex-
plicitnosti sa totiz Casto spdja s prvopldnovostou,
melodramatickostou ¢ dokonca  pdtosom.
Napokon uz z lyrickej (intimnej) podstaty Kotrlove;
poézie plynie, ze ked utrapy lyrického subjektu
dosahuju apokalyptické rozmery a st proroctvami
pre celé Iudstvo, neposobia natolko organicky ako
modelovanie personalno-spiritudlnej roviny.

V nadviznosti na predchddzajicu citdciu mozno
konstatovat, ze Kotrlova poézia je spravou o smutku
z vitazstva. Lyricky subjekt je moderny clovek,
vzdelany a uvedomujuci si svoju bezvyznamnost.
Vedie stereotypny zivot, po sérii sklamani a ne-
spravnych volieb sa zmenil na mechanickd, li-
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mindlnu existenciu, ukotveni na hranici medzi
zivotom a smrtou, fantdziou a realitou, fyzickostou
a spiritualitou, prirodou a civilizaciou, komunika-
ciou a tichom. Pozoruje svet cez okno so zaspinenym
sklom, vnima stratené idedly a nenaplnené do-
brodruzstvd, chdpe, ze lod s ndkladom snov ddvno
odplavala. Tuzi po tom, aby sa stal vtdkom, no
rozumie tomu, ze mdgia sa zo sveta vytratila:
WStresnim oknem | Pozoruji ptaky | Dloubé hodiny |
Prazdna® (Kotrla, 2019, s. 57).
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